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18. in 19. september 2025 ob 19.30
Cankarjev dom, Gallusova dvorana

O ljubezni
do Zivljenja

Orkester
Slovenske filharmonije

Kahi Solomnisvili
dirigent

Ana DolZan koncertna mojstrica

Gustav Mahler (1860-1911)
Simfonija $t. 9 v D-duru
Andante comodo
V tempu zloznega lindlerja, nekoliko okorno in zelo robato
Rondo-Burleska: Allegro assai. Zelo kljubovalno

Adagio. Zelo pocasi in zadrzano
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Simfonicni opus Gustava Mahlerja ponavadi delimo
v tri obdobja - v prvem je vsebinski navdih ¢rpal iz
zbirke z ljudskim tonom navdahnjene poezije Deckov
cudezni rog, zato so znacilni mocni programski
poudarki in vdiranje vokalnih odsekov; nato je

v srednjem obdobju ustvaril tri povsem absolutne
simfonije, ki se v svoji oblikovni preciscenosti
mestoma Ze pribliZujejo idejam neoklasicizma;
medtem ko se ponavadi zadnja tri dela razume kot
»simfonije ljubezni in smrti, saj naj bi bile ozko
povezane z Mahlerjevim ljubezenskim razmerjem

z 7eno Almo in slutnjami prihajajoce smrti. Cetudi
sprejmemo taks$no delitev, se je vseeno treba
zavedati, da Mahlerjev simfonicni opus v celoti jasno
pripada vmesnemu casu med 19. in 20. stoletjem,

ki ga ne gre razumeti samo ozko casovno, temvec
tudi v prelomnem slogovnem smislu - v Mahlerjevih
delih tako jasno pozvanja velika glasbena zgodovina
19. stoletja, predvsem njegovih osrednjih gradnikov:
Johannesa Brahmsa, ki je globoko v 19. stoletju
ostajal zapriseZen oblikovni preglednosti klasicizma
in koncizni odmerjenosti, ter Richarda Wagnerja, ki je
dvomil o glasbi, ki ne more prenasati velikih idejnih
sporocil, in je v Zelji po jasni ekspresivnosti tudi

Siril harmonski stavek in zasedbo orkestra. Mahler
je gotovo dedic obeh - na eni strani Se globoko
zaupa podedovanim oblikam (v njegovih simfonijah
sreCamo sonatno obliko, variacije, tridelno pesemsko
obliko in rondo) ter ekonomic¢nemu motivicno-
-tematskemu delu, a na drugi strani svoje simfonije
Ze opremlja s programi, mnoge glasbene resitve pa
kar kli¢ejo po vsebinskem razumevanju. Zanimivo je,
da prav kombinacija obojega - neomajno zaupanje
v visoko kompozicijsko tehniko, krizano z moc¢no
ekspresivnostjo, vodi njegovo glasbo iz romantike
19. stoletja v trpki ekspresionizem 20. stoletja.

Tudi zadnjo Mahlerjevo dokoncano simfonijo,
Simfonijo st. 9, lahko razumemo natanc¢no v tej
dvojni luci, ko z eno nogo Se trdno tici v 19. stoletju,
zdrugo pa Ze jasno kaze prihajajoce stoletje mnogih
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radikalnih premen. Njena posebnost je gotovo
povezana z mitologizacijo - Mahler naj bi se bal uroka
devete simfonije. Mnogi veliki simfoniki so namrec
umrli, potem ko so napisali devet simfonij - med
najbolj znanimi gre izpostaviti Beethovna, Brucknerja,
Dvoraka in Schuberta (Ceprav jih je, kot to vemo
danes, v resnici napisal samo osem). TakSen strah je
v Mahlerju samo Se poglobila neugodna zdravniska
diagnoza, ki je odkrila sréno napako, zaradi katere so
mu odsvetovali resne fizi¢ne napore, kar je pomenilo,
da ni smel ve¢ neomejeno pohajkovati po gorah,
kolesariti (med drugim je nacrtoval pravo kolesarko
turo, ki bi ga od Vrbskega jezera vodila ez Ljubelj na
Bled), plavati in veslati po alpskih jezerih. K travmam
tega Casa gre pripisati tudi izgubo hcerke Marije in
spletke v dunajski Dvorni operi, zaradi katerih je

bil na koncu prisiljen odstopiti z mesta direktorja
najprestiznejSe evropske operne ustanove. Zaradi
travme s hcerko je prodal posestvo ob Vrbskem
jezeru, kjer je druZina do tega trenutka prezivljala
pocitnice, in poiskal novo zatocisce v kraju Toblach na
JuZnem Tirolskem.

Ce lahko Osmo simfonijo razumemo v znameniju
nezgod z Almo Mahler, ki je ljubimkala s kasneje
slavnim arhitektom Walterjem Gropiusom,
utemeljitelijem Sole Bauhaus, pa nato z njim na
Mahlerjevo Zeljo razmerje tudi navidez prekinila,
potem se Deveta simfonija od ljubezni pomika proti
smrti. Toda vmes stoji Se Pesem o zemlji, skladba, ki je
v resnici zasnovana kot nekaksna vokalna simfonija,
a se je skladatelj njenemu ostevil¢enju izmaknil
prav zaradi vrazeverja. Deveta simfonija je pricela
nastajati v Toblachu poleti leta 1908, koncana pa je
bila leta 1910. A usoda se je z Mahlerjem poigrala -
kljub temu da jo je skusal izigrati in je Ze zacel tudi
ustvarjati Deseto simfonijo, se je moc¢no razbolen
maja 1911 vrnil na Dunaj, kjer je teden dni kasneje
umrl - v njegovem opusu je tako devet dokoncanih
simfonij. Tudi zato so mnogi razlagalci v delu ugledali
predvsem skladateljevo slovo od Zivljenja. Slavni
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muzikolog Paul Bekker je bil prepric¢an, da bi bil
naslov skladbe lahko Kaj mi pripoveduje smrt, toda
zdi se, da je bil nekako najblizje bistvu simfonije
skladatelj Alban Berg, ki je leta 1912, potem ko je
skladbo preigral iz klavirskega izvlecka, pisal svoji
Zeni: »Prvi stavek je najvecja mojstrovina, kar jih je
napisal Mahler. Je izraz neizmerne ljubezni do zemlje,
hrepenenja po mirnem Zivljenju na njej in uzivanju
v naravi do njenih najglobljih globin - preden pride
smrt. Kajti smrt je neizogibna. V celotnem stavku
prevladuje slutnja smrti, ki se vedno znova daje

na znanje skozi cel stavek. Je vrhunec vsega na
zemlji in v sanjah, z vedno intenzivnejSimi izbruhi,
ki sledijo najneznejsim odlomkom, in seveda je ta
intenzivnost najmocnejsa v grozljivem trenutku,
ko smrt postane gotovost, ko se sredi najglobljega,
najpretresljivejSega hrepenenja po Zivljenju smrt
pokaze ,z najvecjo silo‘. Proti temu ni upora.«

Nihanje med silovitimi izbruhi in najvecjo milino je
razvidno Ze iz oblike prvega stavka, v kateri so mnogi
odkrivali stapljanje med sonatno obliko, variacijami
in rondojem. Toda Mahler snuje vendarle na podlagi
sonatnega stavka z dvema temama in zaklju¢no
skupino, le da so zdaj motivicno te enote poenotene
do taksne mere, da jih ne moremo vec prav locevati,
medtem ko nam razvidno obliko bolj kot kontrastni
motivicni material zagotavljajo jasne ekspresivne
teznje posameznih odsekov. Prav od tod ideja, da je
oblika rondojska, da so torej med vznike iste nezne
tematike posejane bolj dramaticne epizode. Mahler
predstavi zasnovo za osnovne motivi¢ne enote Ze
v petih taktih uvoda: violoncelo in rog najavljata
usodni punktirani ritem, ki naj bi bil podoba
skladateljevega neurejenega, bolehnega srénega
utripa, sledita motivicna drobca v harfi, ki se nekoliko
spremenjena ponovita v rogu, temu pa odgovarja
kratka spremljevalna figura v violah. To gradivo -
droben skok terce navzgor in zdrs sekunde navzdol -
v nadaljevanju zaznamuje celotno gradivo prvega
stavka in razkriva Mahlerja kot trdnega arhitektonika,
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pravega Brahmsovega dedica. Toda nadaljnje
prediranje v gradivo razkrije, da je v resnici prevzeto -
deloma z zacetka Beethovnove Klavirske sonate St. 26,
»Les adieux«, ki jo je Beethoven posvetil nadvojvodi
Rudolfu, ko je ta moral zaradi Napoleonovega
napada na Dunaj zapustiti mesto. Jasno programsko
idejo sonate izkazujejo naslovi posameznih stavkov
sonate (Zbogom, Odsotnost in Snidenje), vsebinsko
pa je oznacen tudi glavni motiv prvega stavka, nad
katerim je Beethoven zapisal »Lebewohl, torej
»Zbogomc. Prav ta motiv predstavlja izhodisce za
Mahlerja. Hkrati pa mu je nenavadno podoben tudi
motiv iz valcka Veselite se Zivljenja, op. 340 Johanna
Straussa mlajSega. Mahlerjeva izbira aluzijskih
skladb vsebinsko seveda ni naklju¢na: v srediscu
Beethovnove sonate je bolecina slovesa, medtem ko
nas Strauss v nekoliko nostalgi¢nem duhu opozarija,
da je treba minljivo Zivljenje uZivati in se ga veseliti.
Mahlerjeva simfonija tako ni samo izredno dodelana
kompozicijska umetnina, temvec nam pripoveduje
tudi zgodbo o slovesu od Zivljenjskih lepot. Na ta
nacin moramo brati tudi razporeditev stavkov, ki ne
sledi zakoreninjeni shemi, po kateri najdemo pocasni
stavek nekje v sredini, zakljucek pa je herojsko
razigrani rondo - Mahler postavlja pocasna stavka na
zacetek in konec, vmes pa umesti Se plesni stavek in
divji rondo, za katerega bi pricakovali, da bo skladbo
zakljucil. V tem pogledu se skladatelj zgleduje pri
posledniji, Pateticni simfoniji Cajkovskega in Simfoniji
St. 45 Josepha Haydna, imenovani - to ne more biti
vec presenecenje - »Les adieux« (»Zbogomc).

Ce prvi stavek vzpostavlja osnovno razpoloZenje,
razpeto med sladkobne zvoke radosti do
Zivljenja, ki jih nato drobi, dokler se ne nakopicijo
v katastrofi¢no energijo vrhunca, kjer z vso silo plane
na dan zacetni usodni ritem, ¢emur sledi postopno
umirjanje in odpiranje skoraj rajski idili ob koncu,
prinasata srednja stavka Se bolj razgiban tok. Drugi
stavek je neugnani landler, ki sprva tece gladko,
neobremenjeno, a se mora umakniti bolj razboritemu
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valcku, nato pa se obe ideji kontrastno izmenjujeta.
Tretji stavek je domisljen v obliki rondoja, zaznamuje
pa ga predvsem virtuozno kontrapunkti¢no pisanje,
v katerem se misli vrstijo in kopicijo v divjem ritmu,
ta pa ne pojenja vse do tretje epizode, ki jo najavlja
zvok €inele. Sele takrat se tekstura zbistri in trobenta
prinese pomirjujoce melodi¢ne odtenke, iz katerih se
bo kasneje napajal finale. A to je le kratek predah pred
kodo, v kateri se divji kontrapunkt razbesni v viharje
znacilnega Mahlerjevega sarkazma. 1z te eksplozije

pa nas skladatelj neposredno vodi v variacijski
pocasni finale, ki veCinoma poje. Njegovo osnovo
predstavlja kratka okrasna melodi¢na figura, ki nato
napolnjuje prakti¢no vsak takt in vse instrumentalne
parte, razumeti pa jo je mogoce kot tipicno figuro
religioznih napevov. In res dobiva taksen material pri
Mahlerju najprej izrazito strastne odtenke, nato pa

se pocasi osvobaja zemskih spon in nas prestavlja
vse bolj v onstranstvo. Po osrednjem vrhuncu glasba
potiho drsi proti tisini, vmes pa skladatelj Se ponovi
krajSo melodicno linijo iz svojih Pesmi za umrlimi
otroki, ki jo je Ze v izvirniku mogoce razumeti kot
nekaksno sublimacijo smrti, odhod proti soncu

(»Im Sonnenschein, der Tag is schén auf jenen H6h'n .«
-»V soncni blescavi je dan na tistih viSavah cudovit.«).
Orkester postaja vse redkejsi, tisji, melodicne linije
raztrgane, vmesne tiSine daljSe, pomenljive. In ni se
mogoce izogniti misli, ki jo je ob Mahlerjevi posledniji
simfoniji zapisal znameniti muzikolog Carl Dahlhaus,
ces »da se zdi glasba na mnogih mestih onkraj sebex.

Gregor Pompe
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| Kahi Solomnisvili

Gruzijski dirigent Kahi Solomnisvili je glasbeno
kariero zacel kot pianist ter se javnosti predstavil
na najrazlicnejsih koncertih in festivalih. Leta 2007
je bil sprejet na Studij dirigiranja na Drzavnem
konservatoriju v Thilisiju, kjer je Sest let pozneje
dokoncal magisterij. Ob Studiju se je udeleZeval
izobraZevanj iz opernega in simfoni¢nega dirigiranja
pri Gianluci Marcianu, takratnem glavnem dirigentu
Drzavnega gledalis¢a Opera in balet v Thilisiju,

in zacel po letu 2014 z omenjenim tbilisijskim
gledalis¢em sodelovati tudi sam.

Leta 2017 je prejel nagrado Tsinandali na podrocju
glasbe in leta 2021 na istoimenskem festivalu
nastopil v vlogi pomocnika dirigenta. Od leta 2022
asistira svetovno znanemu dirigentu Charlesu
Dutoitu, sodeloval pa je Se s Poljsko baltsko
filharmonijo Frédérica Chopina v Gdansku,
izraelskim orkestrom Sinfonietta Beer-Shava,
Thilisijskim drZavnim komornim orkestrom -
Gruzijsko Sinfonietto, Filharmonicnim orkestrom
iz Monte Carla in razli¢nimi mladinskimi orkestri.
Nastopil je na mnogih festivalih, med drugim na
Festivalu Marthe Argerich v Buenos Airesu. Pogosto
vodi tudi Buenosaireski filharmonicni orkester in
dirigira v gledali$¢u Teatro Colon.

V sezoni 2024/25 je prevzel mesto glavnega
dirigenta Orkestra Slovenske filharmonije in
leta 2025 postal tudi glavni dirigent Gruzijskega
filharmonicnega orkestra.
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Filip Aleksander Persolja
kitarist
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Predstavitev skladbe Koncert za orkester
Nine Senk

27. september ob 11.00
Slovenska filharmonija, Dvorana Marjana Kozine

Primoz Trdan povezovalec
Orkester Slovenske filharmonije
Lucie Leguay dirigenthka

PVC 1

Navdih Palestrine

28. september ob 20.00
Stolnica sv. Nikolaja

Zbor Slovenske filharmonije
Stephen Layton dirigent
Spored:

Giovanni Pierluigi da Palestrina: Missa Papae
Marcelli | Masa papeZa Marcela

Tilen Slakan: Ubi caritas et amor

Kjer je resnicna ljubezen

Andrej Makor: Ave Maria | Zdrava, Marija
Ambroz Copi: Pie Jesu | Ljubi Jezus

Damijan Mocnik: Regina coeli | Kraljica nebeska
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Koncno

1. oktober ob 19.30
Cankarjev dom, Gallusova dvorana

Orkester Slovenske filharmonije
Lucie Leguay dirigentka
Spored:
Kaija Saariaho: Ciel d‘hiver | Zimsko nebo (2013)

Igor Stravinski: Le Chant du rossignol |
Slavckova pesem (1917)

Nina Senk: Koncert za orkester (2019)

DAl'1
Potujemo ... po Angliji

4. oktober ob 10.00in 12.00
Slovenska filharmonija, Dvorana Marjana Kozine

Orkester Slovenske filharmonije
Samuel Burstin dirigent
Franci Krevh povezovalec

Spored: Holst, Walton, Vaughan Williams, Elgar,
Purcell, Coleridge-Taylor, Norman, Lloyd Webber

FKK 1

Simfonija simfonij
9.in 10. oktober ob 19.30
Cankarjev dom, Gallusova dvorana
Orkester Slovenske filharmonije
Lucie Leguay dirigentka
Alexandre Tharaud kilavir
Spored:
Joseph Haydn: Uvertura k operi Lisola disabitata
Neobljudeni otok, Hob. 28/9
Ludwig van Beethoven:
Koncert za klavir in orkester $t. 2 v B-duru, op. 19
Simfonija $t. 5 v c-molu, op. 67
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