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ivljenje Franza Schuberta morda res ni bilo

dolgo, a v zacetku 19. stoletja je prav on najbolj
vplival na pojem samospeva in do danes ostaja ena
kljucnih osebnosti v razvoju te intimne, prefinjene
zvrsti. Pred Schubertovimi deli so samospevi
obicajno temeljili na neke vrste homofoniji, v
kateri je dominiral pevski glas s svojo melodijo,
klavir pa je pevsko melodijo podpiral in izpolnjeval
harmonske vrzeli. TakSno spremljano enoglasje je
Schubert razsiril in ustvaril samospev v tradiciji
polifonije, v katerem v enem samem glasbenem
stavku nastopa vec enakovrednih glasov.
Samospev tako ni bil vec le glas s spremljavo,
temvec je spremljava postala enakovreden, bistven
del skladbe, ki v glasbo vnasa svoje elemente in
vpliva tudi na vokalno linijo, ta pa se tesno prilega
naravni recitaciji besedila. Klavir in vokal sta
enakovredna partnerja v raznovrstnih dialogih, pa
naj glasbeno vsebino komentirata vsak po svoje,
se med seboj bojujeta ali podpirata. Samospevi,
ki jih je Schubert napisal kar ok. 600, so z njim
postali velike umetnine v malem, zgosceni utrinki
ustvarjalne moci, ki so se lahko po pomenu in
kakovosti kosali s katero koli sonato ali simfonijo.

Schubertovi samospevi so tudi znacilni otroci
svojega Casa. Skladatelj jih ni pisal zaradi kakSnega
posebnega namena, a tudi ne za zabavo ali
razvedrilo; so zunaj dometa prakti¢ne uporabnosti,
avtonomna umetnost, ki je nastala iz Ciste
ustvarjalne nuje, po ¢emer se prav tako razlikujejo
od sorodnih del predhodnih obdobij. Po drugi
strani je to umetnost, ki se je kalila in zaZivela

v specificnem okolju. Samospevi so bili najprej
izvedeni v ozkem in zaprtem krogu poslusalcev,

pri cemer se skladatelj ni ukvarjal z vprasanjem,
kako in ali bodo v svetu sploh (pre)Ziveli. Obenem
so dalec presegali zmoZnosti amaterskih pevcev,



poklicnih pevceyv, ki bi posegali po njih, pa je
bilo malo. V oZjem krogu je Schubert svoja dela
zagotovo izvajal, v javnosti je bil prvi njegov
samospev predstavljen Sele leta 1819, prvi natis
samospeva pa je doZivel Sele leta 1821.

SirSe ob&instvo je Schubertove samospeve
spoznalo in sprejelo Sele prek klavirskih
transkripcij Franza Liszta in z izobraZenimi pevci,
ki so lahko pokazali pravo kakovost teh del.
Dolgo ¢asa je neznanega dunajskega skladatelja
imelo le za ocarljivega miniaturista in avtorja
prijetnih del. Globoki, obcutljivi Schubert se jih ni
dotaknil, Ceprav so ga veliki skladatelji, kot so bili
Brahms, Cajkovski in Liszt, postavljali visoko nad
druge. Kako v temelju neznana in posebna je bila
Schubertova glasba, ponazarja zgodba Adolpha
Nourrita, kakor jo opisuje Cristophe Gristi. Nourrit
je bil kultiviran pevec, eden najvecjih tenoristov
romanticne dobe. Priljubljeni interpret Rossinija
in Glucka je slovel po evropskih prestolnicah in
pred njim je bil na kolenih ves operni svet, Nourrit
pa je nenehno iskal ve¢: hotel je dati obCinstvu
»resna Custvac. Odkril jih je, ko je v Parizu slisal
Listza igrati Schubertovega Erlkéniga (Vilinskega
kralja oz. Duhovina, kakor je Goethejeva pesnitev
znana pri nas v Zupanci¢evem prevodu). Osupnili
sta ga skoraj nasilna neposrednost in pani¢nost
glasbe, kakrsne do tedaj ni poznal. Odtlej je
Nourrit pel Schubertove samospeve tako pogosto,
kakor je le mogel, in jih predstavljal na koncertih
pariSkega konservatorija, kjer so bili sicer vajeni
bolj dramaticne glasbe in orkestrskih ucinkov.
Obcinstvo je Nourritu Schuberta nekaj ¢asa
odpuscalo, vendar se ga je hitro navelicalo in

se obrnilo k novi zvezdi operne glasbe, tenoristu
Gilbertu Duprezu. Nourritova kariera je naglo
zatonila, njegov glas je oslabel zaradi bolezni,



ob vse vedjih psihicnih in fizicnih tezavah je
nato naredil samomor. Ne zaradi Schuberta,
toda: ali ni morda tudi senzibilnost za
taksno glasbo pomenila velik korak stran
od bucnih opernih odrov v popolnoma
drugacno dojemanije glasbenega sveta?

Tudi danes tezko v globini dojamemo
Schubertov svet. Po eni strani je to znacilni
svet nasprotja med anti¢no velicino, mirom
in harmonijo na eni strani ter ve¢nim
iskanjem nemirnega srca in zavedanjem,

da je anticni svet izgubljen, na drugi.
Spekter gibanja med enim in drugim
polom Schubert preizkusa v neizCrpni
raznovrstnosti oblik, kompozicijska
sredstva pa so dokaj zgoscena in

spletena v mreZo najrazlicnejsih povezav.
Schubertovo Custveno in miselno okolje
odrazajo besedila njegovih samospevov, ki
se nam lahko zdijo prevec sentimentalna
ali celo naivna. A to so besedila njegovih
vzornikov in prijateljev, ki jih je izbral
skladatelj sam. Tu je veliki Goethe, ki je
skladatelju kar dvakrat arogantno vrnil
samospeve z osebnim posvetilom; od
starejSe skupine pesnikov so Schuberta
pritegnili Se nezni Holty, sanjarski
Matthison, pateticni Klopstock, preprosti
Claudius in Kosegarten; rad je posegel po
romanticni liriki bratov Schlegel, Uhlanda
in Riickerta, h kateremu so se vracali tudi
kasnejsi skladatelji, npr. Gustav Mahler.
Znani avtor besedil Stevilnih Schubertovih
samospevov je Wilhelm Miiller, sicer pa ga je
na Dunaju obdajal krog pesniskih prijateljev,
kamor so npr. sodili Mayrhofer, von Collin,
von Schlechta, Seidl in Caroline von Pichler.



V besedilih teh avtorjev je vsak patos, naj se nam
danes zdi Se tako pretiran, resnicen, in ga je treba
vzeti skrajno resno, Ce Zelimo Schuberta razumeti
in dojeti.

V samospevih cikla Schwanengesang (Labodji spev)
se je Schubert sicer nekoliko oddaljil od kroga
svojih dunajskih pesniskih prijateljev ter posegel
po liriki Heinricha Heineja in berlinskega kritika
Ludwiga Rellstaba. Z besedili obeh se je intenzivno
ukvarjal in napisal sedem samospevov na
Rellstabova ter Sest na Heinejeva besedila, morda
pa jih je Zelel izdati skupaj, saj so v avtografu
zapisani neposredno eden za drugim. Eno leto

po Schubertovi smrti je domnevni nacrt o ciklu
uresnicil zaloznik Haslinger, trinajst samospevov
pa je dopolnil Se s Stirinajstim, Die Taubenpost
(Golobja posta) na besedilo Johanna Gabriela
Seidla. Cikel je bil simboli¢no poimenovan Labodji
spev - poslednje delo velikega umetnika.

Schubert sam je Sest Heinejevih pesmi sicer pred
smrtjo Ze ponudil v natis enemu od zaloZnikov,
tako da lahko vsaj vsako skupino del na besedila
posameznega pesnika z gotovostjo obravnavamo
kot sklenjeno celoto. Tudi slogovno samospevi
pripadajo dvema skupinama. Po mnenju Alfreda
Einsteina imajo Rellstabove pesmi pretezno
reflektivni znacaj in se zazirajo v preteklost,

saj ucinkujejo kot bogatejse, tehnicno bolj
izpopolnjene ponovitve zgodnejsih vzorcev.
Uglasbitve Heinejevih pesmi (iz zbirke Heimkehr
oz. Vrnitev domov) pa po mnenju muzikologov
predstavljajo veliko novost v Schubertovem
ustvarjanju in so tudi rezultat vpliva Heinejevega
pesniSkega genija. Izbrane pesmi so - z izjemo
ene - teZke in otoZne in v njih je uglasbeno globoko
obcutje Zalosti. V velicini Schubertovih zadnjih del



in njihovih besedil so nekateri muzikologi videli
zanimivo vzporednico z zacetki skladateljevega
ustvarjanja samospevov, kjer kakor spomenik stoji
Goethe - Heine pa stoji na njegovem koncu.

Vecina samospevov Labodjega speva prikazuje
nekaksne scene, slike, ki jih prezemajo (pogosto
neuslisana) ljubezenska obcutja ali prizori iz
narave ali okolja, podkrepljeni ali kontrastirani

z obcutjem lirskega subjekta. Na nocojSnjem
sporedu bodo posamezni spevi cikla zazveneli

v nekoliko drugacnem vrstnem redu, kot so bili
natisnjeni. »Vrinjeni« samospev Die Taubenpost
(Golobja posta) je po ¢asu nastanka Schubertova
poslednja skladba in z uglasbitvijo ljubezenske
tematike predstavlja idilicen pogled nazaj v
obdobje bidermajerja. In der Ferne (V daljavi) je
baladna slika ubeznika, ki se je oddaljil od doma
in se izgubil v svetu. V variiranih kiticah je znacilna
himni¢na melodija s preprostim, ponavljajo¢im
se ritmom, ki deluje resnobno in dokon¢no.

Ta linija pocasi poteka nad tricetrtinskim taktom,
ki se v razsirjeni tretji kitici razbije v gibkejse
Sestnajstinke, potekajoce nad triolami osmink.
Am Meer (Ob morju) slovi kot Schubertova
poslednja velika melodija, obenem pa je
mojstrovina liri¢nega izraza. So¢asno z dogajanjem
v besedilu se spreminja tudi glasba, tako npr. z
razgibano klavirsko spremljavo, ki po stati¢nem
uvodu ponazarja gibanje morja (Schubert sam
morija ni nikoli videl ne slisal). Slika prizora slovesa
ob morju se iztece v globoko dozivljeno trpljenje
ob spominu na minulo sreco.

Samospev Kriegers Ahnung (Vojscakova slutnja)
je po besedah Wernerja Oehlmanna skoraj
»kantatno oblikovanc; prevevajo ga temacne
slutnje smrti, ki so v ostrem nasprotju z mislijo
na toplo narocje dekleta. Aufenthalt (Pocitek)



je pesem o resigniranem in v usodo vdanem
konénem pocitku. Podoba gozda ne odraza miru,
temvec je jeCanje vej primerljivo joku srca, hlad
skal pa je kakor grob sanj. Ob pevski liniji je Se
posebej pomemben bas v klavirju, ki prvo spremlja
ali pa se z njo izmenjuje. Znamenita podoknica
Stdndchen (Podoknica) je melodicni biser cikla:
glas ljubimca s toZeco in hrepeneco melodijo, ki
niha med molom in durom, naslavlja izvoljenko,
znacilno klavirsko spremljavo pa prekinjajo
kratke medigre, dokler pesem ne izzveni v noc.

V samospevu Liebesbotschaft (Ljubezensko
sporocilo) klavirska spremljava posnema Sumljanje
in Zuborenje potocka, ki je glasnik neznega
ljubezenskega sporocila, in klavir vstopa v
nekaksen duet s pevsko linijo. Kiti¢no oblikovani
Friihlingssehnsucht (Pomladno hrepenenje) opeva
pomladno razkosje, ki mu ljubezensko trpljenje
lirskega subjekta predstavlja ostro nasprotje.
Samospev preZzema neustavljivi ritem osminskih
triol, ki potekajo nad dvocetrtinskim taktom.

Das Fischermddchen (Ribicka) v zibajoCem
ritmu barkarole kljub lahkotnejSemu ozracju
odseva globino neznega ljubezenskega Custva.
V samospevu lhr Bild (Njena podoba) so zvocna
sredstva skr¢ena na minimum. Skladba v
pocasnem, mirnem tempu sledi obCutju sanjalca,
ki je vtemacnih sanjah uzrl podobo svoje
ljubljene - Sele postopoma se razkrije resnica,
da je ta za sanjalca izgubljena. Abschied (Slovo)
je vedrejSe delo z Zivahnimi, posko¢nimi ritmi, ki
ga otozZnejSe obcutje le rahlo obsenci ob koncu.
Die Stadt (Mesto) pa je temacna slika mesta, ki
vstane pred o¢mi iz megle po klavirskem uvodu
z znacilnimi arpeggii; ti sugestivno predstavljajo
kodranje valov v vetru ali vrtincenje meglic sredi
monotonega ozracja.



Der Atlas (Atlas) je tozba srca, ki je Zelelo v polnosti
izkusiti Zivljenje, a je zase dobilo le njegovo
temacno stran. Ce je v samem besedilu moZno
razbrati tudi nekaj hudomusnosti, se zdi, da je
Schubert tozbo atlasa vzel zelo zares. Za samospev
sta znacilni skoraj recitativno oblikovana, na
recitacijo besedila naslonjena pevska linija in
nemirna klavirska spremljava; tragika atlasove
situacije je izrazena skrajno ekonomicno in
preprosto. Der Doppelgdnger (Dvojnik) je zadnji
samospev na Heinejevo besedilo in je skoraj
nadrealisticna podoba trpecega ljubimca,

ki samega sebe uzre pred prazno hiso svoje

davno izgubljene ljubljene. To je pretanjenain s
kompozicijskimi sredstvi skrajno varéna, pocasi
potekajoca in skrbno zgrajena kompozicija, v kateri
se stopnjuje globina patosa, obenem pa vokal iz
recitativnosti vodi v spevnejso linijo, medtem ko
se lirskemu subjektu vse bolj priblizuje grozljivo
spoznanje. Motiv v basu ima po mnenju Wernerja
Oehlmanna skoraj znacilnosti passacaglie, kar Se
stopnjuje obCutje usodnosti in neizbeznosti.

omanti¢nim skladateljem je samospev pomenil

uteleSenje intimnosti in zgoScenega lirskega
izraza, v katerem je njihov ¢as videl enega svojih
velikih idealov. A to ni bil samo ideal romantike,
temvec tudi obdobij, ki so ji sledila in iz nje
(ne)posredno izhajala. Celo Gustav Mahler,
skladatelj velikih simfonij, se je v svojih
samospevih umaknil v skrajno varcnost in askezo
glasbenih sredstev. Pesmim Friedricha Ruckerta,
Cigar besedila so tudi predloga znamenitim
skladateljevim Kindertotenlieder, se je skladatelj
posvetil poleti 1901; hermeticnim baladnim
besedilom Deckovega cudeZnega roga, ki so v
uglasbitvi stremele k distanci in objektivizaciji,



so sledile preproste, neposredne Riickertove
lirske pesmi: »Po Deckovem Cudeznem rogu lahko
delam le Se Riickerta - to je lirika iz prve roke,

vse ostalo je lirika iz druge roke.« Sinonim za

liriko teh pesmi je za Mahlerja najbrz tudi izjemna
zvocnost pesmi, ki je obenem vodilo njegovemu
komponiranju. Iz tega razloga besedilno predlogo
tudi spreminja; tako je npr. v pesmi Ich atmet
einen linden Duft (Dihal sem neZen vonj) Rlickertov
verz »der Herzensfreundschaft linden Luft« sam
nadomestil s sofisticirano, besedam »Linde« (lipa),
»linde« (mil, neZen), »lieblich« (ljubek) in »gelinde«
(mil, blag) zvocno in vsebinsko komplementarno
besedo »Liebe« (ljubezen): »der Liebe linden Luft«.
Samospevi na Riickertove pesmi so nastali v zelo
kratkem &asu; razen Liebst du um Schénheit (Ce
ljubis zaradi lepote) iz leta 1902 so vsi nastali poleti
1901 in sodijo med najbolj osebnoizpovedna
Mahlerjeva dela.

Iz besedila pesmi izvira tudi samo temeljno obcutje,
ki preveva posamezno skladbo; iz obcutja, ne pa
tudi iz pomena posameznih besed, izhaja Mahler v
oblikovanju glasu, melodicne linije. Klavirski del je

v teh samospevih lahko oblikovan tako »vokalno«
ravno zato, ker Ze sam vokal izhaja iz zvoka, ne

pa iz pomena besede. Prevzemanje vokalnega v
instrumentalno pa se odvija povsem neopazno.
Glasbeni stavek sestavljajo enakovredni in
uravnoteZeni glasovi, ki imajo komaj Se kaj skupnega
s pojmovanjem samospeva kot neke melodije glasu
ob spremljavi klavirja. Motivi, ki se tu pojavljajo v
klavirju, prej odmevajo vokal, mu odgovarjajo ali

pa so njegov kontrapunkt. Napetost ne izvira iz
nasprotja med vokalom in klavirjem, temvec iz same
melodicne linije, ki je obema materialna podlaga.

S to enovitostjo Mahler preseZe tudi togost kiticne
strukture, ki se je sicer trdovratno oklepa.



Dihal sem neZen vonj je po Mahlerjevih
besedah uglasbitev »zadrZanega srecnega
obcutja, kot ¢e se nekdo zadrzuje v
navzocnosti ljubljenega ¢loveka, v katerega
je popolnoma preprican, ne da bi bila
potrebna ena sama beseda med obema
dusama«. Hudomusni samospev Blicke mir
nicht in die Lieder (Ne glej v moje pesmi) je
skladatelj cenil nekoliko manj kakor druge,
a ljudem naj bi se po njegovih besedah
prav zato najhitreje priljubil; po drugi strani
je pesem, vsebinsko gledano, zanj »tako
znacilna, kakor bi jo spesnil sam«. Morda

je skladatelj samega sebe prepoznal in

svoj umetniski moto na neki nacin uglasbil
tudi v resigniranem, asketsko-elegi¢nem
samospevu Ich bin der Welt abhanden
gekommen (Odvrnil sem se od sveta).
Umetnik, ki beZi pred realnostjo v svet
svojih umetniskih fantazij, med danasnjimi
poslusalci postaja nova prispodoba: Mahler
sam Zivi naprej v svojih samospevih, Ceprav
je stega sveta Ze odSel. Preprosti in liricni
kiti¢ni samospev Liebst du um Schénheit
(Ce ljubis zaradi lepote) preveva ljubezenska
tematika, medtem ko je Um Mitternacht
(Opolnoci) zasnovan na preprosti, resni
motiviki treh punktiranih tonov in
lestvicnega postopa navzdol; preZemata
ga obcutje posvecenosti in pomirjenost

z onostranstvom.



basbaritonist

Foto: Laura Zalenga

Hrvaski basbaritonist KresSimir StraZanac je
Studiral na DrZavni visoki Soli za glasbo in
uprizoritveno umetnost v Stuttgartu. Med Studijem
se je redno udeleZeval izobraZevanj s podrocja
interpretacije samospevov, opernega petja ter
izvajanja oratorijskih del. Prejel je nagrade na
mnogih mednarodnih pevskih tekmovanjih, med
drugim je bil finalist Mednarodnega tekmovanja
Richarda Wagnerja v Benetkah ter zmagovalec
Mednarodnega tekmovanja Huga Wolfa v Slovenj
Gradcu. Po konc¢anem Studiju je postal stalni ¢lan
solisticnega ansambla Opere v Ziirichu, kjer je



poustvaril Stevilne operne vloge, kot so Baron
Tusenbach (EGtvGs, Tri sestre), Ping (Turandot)
in Harlekin (Ariadna na Naxosu).

Leta 2017 je debitiral v Bavarski drZavni operi

v Giordanovem delu Andre Chenier in istega leta
upodobil Franka v Netopirju ter Kreona v Kralju
Ojdipu Stravinskega. Med njegove najbolj znane
dosezke sodijo Se naslovna vloga v Telemannovem
Orfeju, vloga Ambrosia v Webrovi operi Die Drei
Pintos ter izvedba Orffove opere Mesec.

Kot mednarodno uveljavljen koncertni pevec

je nastopal z mnogimi pomembnimi svetovnimi
orkestri (med drugim z Bavarskim radijskim
simfoni¢nim orkestrom, Kraljevim orkestrom
Concertgebouwa v Amsterdamu, Orkestrom
Gewandhausa iz Leipziga, Simfoniki iz Tokia in
Singapurja) pod vodstvom cenjenih dirigentov
(H. Blomstedt, M. Honeck, J. Nott idr.), s katerimi
je predstavil obsiren repertoar od starejse glasbe
do sodobnih klasi¢nih del. Leta 2021 je debitiral
z Berlinskimi filharmoniki pod taktirko njihovega
umetniskega vodje Kirilla Petrenka.

Kresimir StraZzanac v svojem umetniskem
ustvarjanju posebno pozornost posveca prav
samospevom. V solisti¢ni koncertni program
najraje umesca Schubertov cikel Zimsko
popotovanje, Schumannovo zbirko Pesnikova
ljubezen ter Beethovnovo zbirko Oddaljeni ljubici.
V vseh teh letih se je izkazal na svetovno znanih
odrih, tako na domacih tleh kot na mednarodni
ravni: v Musikvereinu na Dunaju, londonskem
Centru Barbican, koncertnih dvoranah v Tokiu,
Gewandhausu v Leipzigu, Koncertni dvorani
Vatroslava Lisinskega v Zagrebu, na festivalu
Poletne igre v Dubrovniku in na mnogih drugih
koncertnih prizoriscih.



Odmevni hrvaski poustvarjalec se vdano posveca
tudi baro¢nim delom, Se posebej zgodovinsko
priznanim skladbam J. S. Bacha, ob spremljavi
iziemnih orkestrov (Concerto Koéln, ¢eski orkester
za staro glasbo Collegium 1704, znamenita
Akademija za staro glasbo Berlin idr.). Omembe
vreden vrhunec njegove kariere zagotovo
predstavlja sodelovanje z dirigentom Philippom
Herreweghejem in njegovim ansamblom. Na
koncertih pod njegovo taktirko je izvedel Bachove
pasijone ter solisti¢ne kantate, Maso v h-molu,
Brahmsov Nemski rekviem, Dvorakov Rekviem,
Beethovnovo Deveto simfonijo ter mnoga druga
vokalno-instrumentalna dela, ki se pogosto
znajdejo v solistovem repertoarju.

Njegova diskografija obsega okrog 20 posnetkov
za zalozbo Decca, BBC Opus Arte, Br-Klassik,
Accentus Music in druge. Prispeval je k izdaji
pomembnejsih zgoscenk, med njimi Bizetove
opere Carmen, Beethovnovega Fidelia, dveh
Bachovih pasijonov ter nekaj solisticnih albumov.



pianistka

Foto: Laura Zalenga

Mednarodno uveljavljena pianistka Doriana
Cakarova, rojena v Varni v Bolgariji, se lahko
pohvali s Stevilnimi priznanji na pomembnih
tekmovanjih, njena obsezna diskografija pa je
prejela odli¢ne kritike in bila veckrat nagrajena.

Na Drzavni visoki Soli za glasbo in uprizoritveno
umetnost v Stuttgartu je magistrirala iz klavirja v
razredu Fernande Kaeser in Friedemanna Riegerja
ter se na podrocju samospevov izpopolnjevala pri
Konradu Richterju. Na Mednarodnem klavirskem
tekmovanju Dimitra Nenova v Razgradu v
Bolgariji je leta 1993 prejela drugo nagrado in
izvedla Drugi klavirski koncert Rahmaninova s
Filharmoni¢nim orkestrom Varna. V Italiji je na
15. Mednarodnem tekmovanju Franza Schuberta
2001 skupaj z violoncelistko Krassimiro Krastevo
prejela nagrado v kategoriji komorne glasbe, tri
leta zatem pa s sopranistko Judith Erb drugo
nagrado na Mednarodnem tekmovanju v glasbeni
interpretaciji mesta Racconig. Z baritonistom
Konstantinom Krimmlom je leta 2018 osvojila
prvo nagrado na mednarodnem glasbenem
tekmovaniju Rising Stars Grand Prix v Berlinu.



Vecinoma se posveca poustvarjanju samospevov
in komorne glasbe. Nastopila je na najbolj
priznanih koncertnih odrih na Dunaju, v Berlinu,
Frankfurtu, Stuttgartu, Hannovru, Freiburgu,
Luganu ter na vecjih festivalih samospevov
(Heidelberska pomlad, Festival samospevov v
Oxfordu, Dresdenski glasbeni festival, Festival
samospevov v Sindelfingnu, Mozartfest v
Wiirzburgu in Schubertiada v Barceloni). Pogosto
sodeluje s priznanimi umetniki, med drugim z
Aneasom Hummom, Samuelom Hasselhornom,
Evo Zalenga, Julianom Prégardienom, Ulrike
Sonntag, KreSimirjem StraZzancem, Anno-Leno
Elbert, Matthiasom Klinkom, Judith in Felicitas
Erb, Sylvio Koncza, Mirello Hagen, Konstantinom
Krimmlom, Thomasom Pfeifferjem in Vokalnim
ansamblom SWR.

Za zgoscenko klavirskih balad Schuberta, Loewa,
Schumanna in Jensena, ki jo je v sodelovanju

s Konstantinom Krimmlom leta 2019 izdala

pri zalozbi Alpha Classics, je prejela francosko
nagrado Diapason découverte in bila nominirana
za nagradi ICMA (International Classical Music
Awards) ter Opus Klassik. Njeni posnetki
samospevov in duetov Roberta Schumanna, Huga
Kauna in Louisa Spohra s sopranistkama Judith
in Felicitas Erb, izdani pri zalozbi ARS-Production,
Se posebej pa zgoscenka z dueti Felixa
Mendelssohna in Fanny Hensel so bili navduseno
sprejeti po vsej Evropi. Za slednjo je bila leta 2017
nominirana za nagrado Echo Klassik.

Od oktobra 2003 je dejavna predvsem kot
korepetitorka v operah, oratorijih in samospevih
na Drzavni visoki Soli za glasbo in uprizoritveno
umetnost v Stuttgartu. Je ena najbolj iskanih
pianistk na mojstrskih pevskih tecajih in
mednarodnih pevskih tekmovanjih.



Franz Schubert

Schwanengesang, D 957
Labodnji spev

Die Taubenpost
Golobja posta
Johann Gabriel Seidl; prepesnil Pavel Oblak

Za postarja v sluzbi goloba imam,
kivdan in zvest je nadvse,

za smer in cilj on dobro ve,
nikdar zgresi ga ne.

Po tisockrat odposljem ga
vsak dan po nove vesti,
kar on pred hiso ljubice
najde svoj cilj poti.

Pri oknu pogleda, ce je doma,
opreza skrivaj za njo,

nato pozdrav ji moj odda

in prejme njenih sto.

Poslej brez pisem bo jadral k nji,
Se solze bo nosil tja:

0, teh on nosil njej ne bi,

preve¢ me rad ima.

Cedan, &e no¢ je, ura kasna,
nikdar v zadregi ni,

vselej na pot serad poda,

le da mi ugodi.

Noben napor ne utrudi ga
in nic ga ne potre,
pohvala malo njemu da,
ker zvest mi je nadvse.

Zatorej na grud pritisnem si ga
in svoje srce mu odprem;

to je hrepenenje! Ve ona zanj?
Ga pozna? Vsa moja bit je v njem!



Inder Ferne

V daljavi
Ludwig Rellstab; prepesnil Pavel Oblak

Jojme nesrecnezu

v tuj svet beZecemu,
sinu nevrednemu,
domu sovraznemu -
matere mar mu ni,
sprt je s prijatelji,

ni zanj vec milosti,
ni resnje vec poti.

Srce obupano,

lice objokano,

Zelje neskoncne

vse k domu obrnjene!
Prsi razpaljene,
tozbe preslisane -
zvezda vecernica

v noc je poniknila.

Sapice hladne ve,

bistre vodice ve,

sonca plamteci Zar,

ki ne zbledis nikdar,

ki si v srce zvesto

ran mi zasekal sto -

vam naj pozdrav velja

sina nevrednega, v svetu zgubljenega!

Am Meer
Ob morju

Heinrich Heine; prepesnil Pavel Oblak

V vecerni zarji krog in krog

se morije je blescalo,

ko midva pred hiso sva krizem rok
molce strmela v obalo.

Kar je megla prepregla svet,
v galebih nemir zbudila,



a tebi je spod hladnih vek
solza za solzo lila.

Je padla prva na tvojo dlan
in jaz predte sem se zgrudil,
da z nje soCutno ti predan
bi solzo odpoljubil.

Od tiste ure mi hira telo
in v dusi bolsedrami...
Kako pozabim naj zeno,
ki strup njen sem pil s solzami.

Kriegers Ahnung
Vojscakova slutnja
Ludwig Rellstab; prepesnil Pavel Oblak

V globokem snu kraj mene spi
soborcev Ceta vsa,

a meni bol srce tezi

in spati mi ne da.

Vseskoz mi v mislih je dekle,
narocje nje toplo,

ki v njem sem sanjal sladke sne,
uzival sreco z njo.

Tu le orozja mracni sij,

ah, mi greni srce,

ker v prsih temna slutnja zdi,
da vdilj na jok mi gre.

Ne, ni¢ naj te ne stre, srce,
za boj prihrani moci!

Saj skoraj Ze bom spal nekje,
o, ljuba, lahko no¢!



Aufenthalt
Pocitek
Ludwig Rellstab; prepesnil Pavel Oblak

Vabi me Sum
rek in gozdov,
vabi me skal
prastara snov.

Kot val za valom,
ki v dalj hiti,
solze teko mi
vse dniin nodi.

Kot gori v kroSnjah
veje jece,

tako nenehno

mi stoce srce.

Tako kot skale
je molk hladan,
hladen tako je
grob mojih sanj.

Stdndchen
Podoknica
Ludwig Rellstab; prepesnil Pavel Oblak

Tiho tozZi pesem moja
k tebi skozi no¢,
vabi te v objem opoja,
tajne srece moc!

Le drevesa v mesecini
Seleste lahno,

Zive duse ni v bliZini,
naj te strah ne bo!

Ali slavcke slisis peti,
kaj ti gostole?

0d ljubezni sréno vneti
prosijo zame.



Ker vedo za hrepenenje
in gorje srca,

sladko njihovo Zgolenje
nam uteho da.

Naj te gane glas proseci,
ljuba, prosim te,

pridi v moj objem vabedi,
daj, osreci me!

Liebesbotschaft
Ljubezensko sporoéilo
Ludwig Rellstab; prepesnil Pavel Oblak

Reci, potocek ti jadrni moj,

bos se ustavil pri ljubi nocoj?
Ah, ti potocek moj bodi mi zvest,
mojo iz dalje ponesi ji vest!

Vsem nje cvetlicam, ki v vrtu cveto,
ki jih neguje kot malokdo

in na vseh vrtnic Skrlatni sijaj,
potok, svezino jim svojo pridaj!

Ce kdaj ob bregu otoZna zaspi

in v misli name srce ji medli,

to moji ljubi v tolazbo pove;j,

da bo njen dragi vsak ¢as pri njej!

Ko pordecilo bo sonce nebo,
dahni ji vdremez, naj spi sladko,
tvoj pa Sumot kakor nezna dlan
v svet jo ponesi ljubezni sanj!

Friihlingssehnsucht
Pomladno hrepenenje
Ludwig Rellstab; prepesnil Pavel Oblak

Sapice blage, polne vonjav,
vejete drage preko dobrav!
Kako me opajate Sumno ljubo,



kako poskakuje srce mi glasno!
Ce moglo, koj z vami na pot bi odslo!
Le kam?

Bister potocek, ves neugnan,

vije skoz locje tek svoj ez plan.

Z umirjenim valom tja v daljo hiti,

v njem nebes podobo zrcalno motri.
0, kam hrepenenje mi Zejno veli?
Tja Cez!

Zlatega sonca ljubljeni zar,

radost brez konca nosis mi v dar!
Kako osrecujes prelest me neba,
od ludi se tvoje vsa zemlja smehlja
in polne oci so mi srec¢nih solza!
Zakaj?

Gozd in visina, dobro poglej!
Cvetja belina, rastja brez mej!

Vse poje in vriska, to svatbe je ¢as,
nabreka brstenje in polni se klas!
Visa zemlja si nov je nadela obraz!
In ti?

0, hrepenenje, silno tako,

srcu trpljenje nosis samo.

Jaz sam sem prebolel ljubezni gorje
in vem, kdo umirja nam vroce Zelje!
Le ti, ki je tebi sreca ime!

Le ti!

Das Fischermddchen
Ribicka

Heinrich Heine; prepesnil Pavel Oblak

Ej, ribicka prijazna,

tja prek morja veslaj!

K meni v ¢olnu svojem se usedi,
in roko v pozdrav mi daj!



Lahno se name nasloni
in nic se nikar ne boj,
saj vdilj po morju varno
vodi Colnic te tvoj.

Kot morje zdi srce mi
se moje brez miru,

ki biser mnogoteri

na svojem skriva dnu.

Ihr Bild
Njena podoba

Heinrich Heine; prepesnil Pavel Oblak

Nekoc sem v sanjah videl
pred sabo sliko nje,
anjene so poteze

zdele se, kot da Zive.

Krog njenih ust blestel je
carobno lep nasmeh

in solze zle bridkosti
sijale so v nje oceh.

A tudi meni solze

privrele so iz o€i,

saj moci ni mi verjeti,

da nic vec te med nami ni!

Abschied
Slovo
Ludwig Rellstab; prepesnil Pavel Oblak

0j, zbogom! Ti mesto prijazno, ljubo, oj, zbogom!
Ze bije moj vranec s kopiti ob tla

v slovo naj Se dam ti pozdrav od srca!

Vseskoz mi bilo je pri tebi lepo,

zato ni mi bridko od tebe slovo.

0j, zbogom! Drevesa in rozni ti gaj, oj, zbogom!
Zdaj jezdim ob reki svetleci se v dalj



in pesem odmeva od belih mi skal.
Nikdar nisem toznih Se pesmi ti pel,
zato naj Se danes njih zvok bo vesel!

0j, zbogom! Prijazne ve deklice tam, oj, zbogom!
Kaj gledate iz his, ki vse v cvetju kipe,

mi bliskate z ocki poredno smeje?

Kot vselej pozdravljam vse drage okrog,

a konju ne da ustaviti se nog.

0j, zbogom! Ti sonce, ki tones v svoj mir, oj, zbogom!
Ze sveti se zvezdic nebesko zlato.

Kako okrasile so no¢no nebo!

Vsevprek in povsod kakor boZji okras

zvesto in prijazno spremljajo nas.

0j, zbogom! Ti okence v dalji svetlo, oj, zbogom!
Tako zapeljiv je medledi tvoj sij

in koca sprejeti pod krov me Zeli.

0, tolikokrat jezdil tod mimo sem ze,

da zadnji¢ zdaj jezdim, na misel mi gre.

0j, zbogom! Ve, zvezde, zakrijte obraz! Oj, zbogom!
Tam v okencu lucka brleca vso noc,

ne more kot zvezde mi biti v pomoc.

Nic vec tu muditi ne smem se zdaj,

pred mano pot je in Sirna dalj.

Die Stadt
Mesto

Heinrich Heine; prepesnil Pavel Oblak

Na daljnem dnu obzorja
skoz mrak kot meglen privid
se kazZe tiho mesto

in rise v zrak svoj odsvit.

Polvlazen veter veje
in boZa vodno plan,
ko v teku pocasnem pelje
colnar me na drugo stran.



Se zadniji¢ sonce v zatonu
Zar svoj nebeski razpre

in tisti kraj obsveti,

kjer sem izgubil dekle.

Der Atlas
Atlas

Heinrich Heine; prepesnil Pavel Oblak

0, jaz, nesrecni atlas! Ves ta svet,

ta kruti svet bridkosti jaz naj nosim!
Naj nosim silno teZo to, ko poka

v prsih srce mi bedno?

Srce, pogum! Saj delez tvoj je to!
Hotelo samo si neskoncno sreco

ali neskon¢no bedo.

Zdaj imas jo, neskoncno svojo bedo!

Der Doppelgdinger
Dvojnik

Heinrich Heine; prepesnil Pavel Oblak

Je polnoc Ze, moldi svet in cesta,
v tej hisi ljubo sem imel nekda;j.
Oddavna Ze odsla je iz mesta,

a hisa stoji njena tu Se zdaj.

Pred njo je nek moz, ki bol ga razjeda
in v silni muki jeci na ves glas -
zgrozim se, ko mu v obraz pogledam,
ko mesec moj mi odkrije obraz.

0, bedni dvojnik, tovaris$ nesrecni!
Kaj mar je tebi mojih ran,

ki Zgo me kakor ogenj vecni
preneko noc in slednji dan?



Gustav Mahler

5 Lieder nach Gedichten
von Friedrich Riickert

Pet pesmi na besedila
Friedricha Riickerta

Friedrich Rickert; prosti prevod iz arhiva SF

Ich atmet einen linden Duft
Dihal sem neZen vonj

Dihal sem nezen vonj.

Vizbi stoji

lipova veja,

darilo iz ljube roke.

Kako opojen je bil lipov vonj!

Kako opojen je lipov vonj,
lipovo mladiko

si tiho odlomila;

diham rahlo v vonju lipe
neZen vonj ljubezni.

Blicke mir nicht in die Lieder!
Ne glej v moje pesmi!

Ne glej v moje pesmi!

Povesam odi,

kot bi bil zasacen pri slabem dejanju,
sam sine upam

gledati njihove rasti.

Tvoja radovednost je izdajalska!

Ko delajo Cebele satovije,

tudi ne dovolijo, da bi jih opazovali,
Se same se ne opazujejo.

Ko bogato satovje koncajo,

tedaj pred vsemi uzivaj!



Ich bin der Welt abhanden gekommen
Odvrnil sem se od sveta

Odvrnil sem se od sveta,

saj sem z njim zapravil dovolj ¢asa.
O meni ni svet tako dolgo nic slisal,
lahko pac misli, da sem umrl!

Ni mi mar,

¢e me ima za mrtvega.
Tudi oporekati ne morem,
zares sem umrl za svet.

Umrl sem za svetni vrvez

in poCivam v tihem kraju.
Zivim sam v svojih nebesih,
v svoji ljubezni, v svoji pesmi.

Liebst du um Schonheit
Ce ljubis zaradi lepote

Ce ljubi$ zaradi lepote, o, nikar me ne ljubi!

Ljubi sonce, sonce ima zlate lase.

Ce ljubi$ zaradi mladosti, o, nikar me ne ljubi!

Ljubi pomlad, ta je mlada sleherno leto.

Ce ljubi$ zaradi zakladov, o, nikar me ne ljubi!

Ljubi morsko deklico, taima mnogo svetlih biserov.
Ce ljubi$ iz ljubezni, o, da, potem me ljubi!

Ljubi me vedno, jaz te bom ljubil vecno!



Um Mitternacht
Opolnoci

Opolnoci

sem se zbudil

in pogledal proti nebu;

od migotajocih zvezd

se mi nobena ni nasmehnila
opolnodi.

Opolnoci

sem mislil

ven vtemno obzorje;
nobena svetla misel
mi ni prinesla tolazbe
opolnodi.

Opolnoci

sem prisluskoval
bitju srca;

le utrip bolecine

je divjal v mojem srcu
opolnodi.

Opolnoci

sem bil boj,

o, Clovestvo, tvojega trpljenja;
nisem ga mogel premagati

s svojo mocjo

opolnodi.

Opolnoci

sem zmogel

izroCiti se v tvoje roke:
Gospod smrti in Zivljenja,
ti siz menoj

opolnodi.



SMS 4
Dobrodosel gost

23.in 24. marec 2023 ob 19.30

Gallusova dvorana, Cankarjevdom

Orkester Slovenske filharmonije

Charles Dutoit, dirigent

Spored:

Sergej Prokofjev: Romeo in Julija - izbor iz suit
Claude Debussy: Preludij k favhovemu popoldnevu

Modest Petrovi¢ Musorgski (ork. Maurice Ravel):
Slike z razstave

FKK 4

30.1in 31. marec 2023 0b 19.30
Gallusova dvorana, Cankarjevdom
Orkester Slovenske filharmonije
Charles Dutoit, dirigent

Spored:

Ludwig van Beethoven: Simfonija §t. 1 v C-duru,
op.21

Hector Berlioz: Fantasti¢na simfonija, op. 14



VIP 4

Dih in duh orienta

14. april 2023 ob19.30
Predkoncertni pogovor ob 18.30

Dvorana Marjana Kozine, Slovenska filharmonija

Zbor in instrumentalni ansambel
Slovenske filharmonije

Lorenzo Donati, dirigent

Jure Pockaj, bariton

Spored:

Igor Stravinski: Masa

Lorenzo Donati: Orient express

SOS5

Zvocna prostranstva
26. april 2023 ob 19.30
Gallusova dvorana, Cankarjev dom
Orkester Slovenske filharmonije
Bas Wiegers, dirigent

Garth Knox, viola

Spored:

Gérard Grisey: Akusti¢ni prostori

SIM5

Sobotna izobrazevalna matineja
22. april 2023 ob 11.00
Dvorana Marjana Kozine, Slovenska filharmonija

Predstavitev skladatelja Gérarda Griseyja in
skladbe Akusticni prostori
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