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SMS 5 | Solze, vecje od brusnic
21.in 22. april 2022 ob 19.30

Gallusova dvorana, Cankarjev dom
Orkester Slovenske filharmonije

Olari Elts dirigent

Martin Belic flavta

Spored Sibelius | Nielsen | Musgrave

Orkester Slovenske filharmonije

Gordan Nikoli¢ violina in glasbeno vodstvo

Spored Robert Schumann: Koncert za violino v d-molu, WoO 1
Simfonija §t. 2 v C-duru, op. 61

SOS 5 | Out of Paris

25.maj 2022 0b 19.30

Gallusova dvorana, Cankarjev dom
Orkester Slovenske filharmonije
Alejo Pérez dirigent

Spored Matiéi€ | Boulez | Varése | Gershwin

Spremljevalni dogodek

s predstavitvijo in razlago skladb Trans Janeza Matici¢a in
Amériques Edgarda Varésa



abonma 2021/22

Same melodije

Spostovano obcinstvo,

obves¢amo vas, da je pri Cetrtem abonmajskem
koncertu SOS prislo do spremembe dirigenta.
Namesto llana Volkova bo dirigiral Matthias Hermann.

Hvala za razumevanje.

13. april 2022 0b 19.30
Gallusova dvorana, Cankarjevdom

Orkester Slovenske filharmonije
Matthias Hermann dirigent

JoZe RosSer, Ana Mir, Blaz Ogric,
Maja Burger Zgonc, Mihajlo Bulajic,
Gasper Okorn, Aurélie Marie Hélene
Roussel, Metod Tomac rog

Ana DolZan koncertna mojstrica
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spored

Vito 2uraj (1979)
Api-danza macabra*

Carola Bauckholt (1959)
V ocesu zvoka*

Helmut Lachenmann (1935)
Moje melodije*

*Prvi¢ v Sloveniji

Koncert snema in neposredno prenasa program Ars -
3. program Radia Slovenija.

I Ars



Vito iuraj je danes v mednarodnem okolju gotovo
najuspesnejsi slovenski skladatelj mlajSe generacije,
kar dokazujejo Stevilne izvedbe najbolj priznanih
svetovnih orkestrov (Berlinski filharmoniki, Skotski
simfoni¢ni orkester BBC, Newyorska filharmonija),
ansamblov (Ensemble Modern, Klangforum Wien,
Ensemble Intercontemporain) in pomembne nagrade
(skladateljska nagrada Claudia Abbada Berlinskih
filharmonikov, nagrada Presernovega sklada). Njegov
glasbeni jezik izhaja iz tradicije srednjeevropskega
modernizma, ki pa mu vendarle Zeli povrniti
mocnejsih komunikacijskih vezi z obcinstvom. Tako

se natan¢no zaveda, da »obstaja sodobna glasba, ki je
komunikativna, in obstaja sodobna glasba, pri kateri se
skladatelj ni trudil, da bi bila komunikativna. Osebno
mi je komunikacija zelo pomembna, nikoli nisem imel
kritik, da moja glasba Skripa, da se je ne da poslusati.
Glasbi poskusam dati neki magnetizem, ki je lahko
ritmicen, humoristi¢en.« Za razumevanja Zurajeve
estetike je klju¢na misel o magnetizmu, s katero
zaznamuje zmoznost vzpostavljanja komunikacijskih
vezi s poslusalci, pri ¢emer nam razkriva, da je to lahko
ritmi¢na faktura, ki najbrz svoje vezi napenja prek
prevlade popularne glasbe, ali humorno izkrivljanje
tradicionalnega ali popularnega. Ni mogoce prezreti,
kako mocno v teh mislih odmevajo skladateljeve
raznolike dtudijske izkugnje. Ce je Zeljo po neposredni
komunikativnosti mogoce povezovati z ljubljanskim
akademijskim profesorjem Markom Mihevcem, potem
osnovna zavezanost modernizmu gotovo izhaja iz Studija
pri Lotharju Voigtlanderju v Dresdnu in Wolfgangu
Rihmu v Karlsruheju. Tako je v Zurajevih delih mogoce
zaslediti jasno dvoplastnost. Izkusnjo modernizma
izdajajo mocne zvocnosti, uporaba harmonskih
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Vito Zuraj

grozdov in razsirjenih izvajalskih tehnik, mestoma

celo punktualisti¢ne teksture, uporaba skrajnih leg
instrumentov, v sredi$¢u so zvocna barva, zvoéne mase
in njihovo hitro pregibanje, menjavanje najrazli¢nejsih
tekstur v osupljivo hitrem, virtuoznem tempu. Toda

ob bok taksnim postopkom razpoznamo tudi znacilne
topose glasbe preteklosti, mestoma celo namige na
popularno glasbo, hudomusne zvocne pregibe, skratka
tipi¢ne »magnetizmex, ki vsaj na trenutke prekinjajo
gosto zamisljene teksture in vzpostavljajo semanti¢ne
asociacijske vezi. Skladateljeva znacilna dvojnost odmeva
tudi v misli, da »poskusa ostati zvest nacelu pisati glasbo,
ki jo je moc¢ razumeti tudi brez analize kompozicijskih
principov« in ki postane posebej pomenljiva ob
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dejstvu, da se je dodatno izobrazeval tudi iz glasbene

in informacijske tehnologije (glasbeno tehnologijo je
Studiral na ustanovah ZKM v Karlsruheju in IRCAM v
Parizu). Za njegova dela je pogosto znacilno nenavadno
»prezemanije algoritma in intuicije«, med letoma 2009
in 2010 pa je razvil tudi »digitalnega asistenta«, poseben
ra¢unalniski algoritem, ki mu pomaga pri generiranju
izrazito gostih orkestrskih tekstur. Zuraj je tako izrazito
virtuozen v obvladovanju skladateljskih vescin, podobno
zavzetost pa pogosto zahteva tudi od izvajalcev, pri
Cemer se poskusa priblizati imanentnim zvo¢nostim
tako inStrumenta kot tudi specifi¢nim sposobnostim
solista, zato moc¢no poudarja pomen sodelovanja

z glasbeniki. V drasti¢ni primerjavi med glasbo in
avtomobilsko industrijo razkriva, da je mogoce razumeti
»pouk kompozicije kot gradnjo vozila, skladateljevo delo
z glasbeniki pa kot testno voznjo«.

Skladba Api-danza macabra je nastala za ciklus
Simfoni¢nega orkestra Zahodnonemskega radia
Miniature ¢asa, v katerih se sodobni skladatelji
spopadajo z aktualnimi druzbenimi problemi. Zuraj se
je obregnil ob ekoloski problem izumiranja ¢ebel - kot
sin amaterskega Cebelarja se zaveda pomembnosti teh
navidez majhnih insektov, ki so posredno odgovorni za
priblizno tretjino ¢lovekove hrane. Hkrati pa razume
izumiranje ¢ebel tudi kot »akusti¢no skodo, saj
travniki postajajo vse tisji. Prav v tem smislu ponovno
oZivljenega travnika, na katerem lahko prepoznamo
zvoke letecih Cebel, pa tistih, ki mirno srebajo svoj
nektar, do ¢mrlja, pravega »kontrabasista med insekti«,
lahko razumemo njegovo novo kompozicijo - Zivahna
godala, brenceci medeninasti ustniki trobil in razli¢na
tolkala se mu pokazejo kot zelo primerni za ustvarjanja
Zivopisnih zvokov &ebel. Zuraj se tako postavlja v



tradicijo, ki jo je s svojim Cmrljevim letom pricel Nikolaj
Rimski-Korsakov, in res lahko prepoznamo v skladbi
vec izrazitih namigov na delo ruskega skladatelja,
skupaj z opozorilnim citatom sekvence »Dies irae«,

s katerim skladatelj namiguje na izumiranje, na mrtvaski
ples (danza macabra). Posnemanje narave, torej tipi¢ni
mimesis, lahko razumemo kot nov tip 2urajevega
»magnetizmax.

Carola Bauckholt je vrsto let delovala v gledalis¢u v
rodnem nemskem mestu Krefeld, med letoma 1978 in
1984 pa je Studirala kompozicijo na Visoki Soli za glasbo
pri Mauriciu Kaglu, »oc¢etu« sodobnega glasbenega
gledalisca. V osemdesetih letih je soustanovila
Zalozbo Thiurmchen in nato se Ansambel Thirmchen,
s katerima se je zavezala eksperimentalni glasbi in
razli¢nim inovativnim oblikam glasbenega gledalis¢a.
Za svoja dela je prejela Stevilne Stipendije in priznanja,
med katerimi gre omeniti vsaj Stipendijo Bernda
Aloisa Zimmermanna mesta Koln, rezidenco v Villi
Massimo v Rimu in naslov umetnica leta zvezne drzave
Severno Porenje - Vestfalija. Leta 2013 je bila izvoljena
v berlinsko Akademijo umetnosti ter leta 20215e v
Akademijo znanosti in umetnosti Severno Porenje -
Vestfalija. Od leta 2015 je profesorica kompozicije na
zasebni Brucknerjevi univerziv Linzu.

Njeno delo je nastajalo v tesni povezavi z izkusnjami
gledaliske delavke, ki se je dobro seznanila z vsemi
stopnjami gledaliske produkcije, od odrske tehnike do
rezije. Zgodnja dela so pogosto zasnovana kot scenske
komporzicije, v katerih prevzamejo glasbeniki tudi
gledaliske naloge. V stevilnih delih v sredis¢e postavlja
proces poslusanja lastnega okolja - taksni zvoki



Carola Bauckholt

postajajo izhodisce za dela, v katerih imitira in obCutljivo
transformira zvoke vsakdana. Zato smo v njenih delih
pogosto pri¢a nenavadnim zvokom, ki jih ustvarja s
pomocjo nekonvencionalnih glasbil, celo vsakdanjih
predmetov ali s pomocjo razsirjenih izvajalskih tehnik.
V kasnejsih delih postajajo poleg vizualnih asociacij

in mimeti¢ne naravnanosti do okolja pomembni tudi
bolj abstraktni strukturalni principi, ki jim pridruzuje Se
elemente novih medijev (video, diaprojekcija, svetloba)
ter tako ustvarja mesane Zanre, razpete med komorno
glasbo in glasbenim gledalis¢em. Skupna znacilnost teh
del je, da skusa vsakdanje akusti¢no in vizualno okolje
povezati v poenoten glasbeni kontekst.
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Skladba V o€esu zvoka je nastala po narocilu
Zahodnonemskega radia in je bila prvic izvedena maja
leta 2018. Skladateljica v njem raziskuje zvok v povsem
materialnem in tudi formalnem smislu. Pred nami
razgrinja obliko kompozicijskega procesa, ki je identicen
poslusalskemu - skladateljica zacenja pri majhnem
domisleku (znacilni kombinaciji visoke trobente s
ksilofonom in vibrafonom), ki ga je prevzela iz ene

od razli¢ic orkestracije Slik z razstave, nato pa pocasi
intuitivno, brez predhodnega strukturalnega nacrta
sestavlja svoj svet. Izhodis¢na zvoc¢nost predstavlja
podlago, okoli katere se gradi zvocno okolje, v katero
vdirajo Stevilni zvoki narave (prepoznamo lahko citat
»pogovora« ptic iz skladatelji¢inega dela za pihalni
kvintet Migracijski ptici) in povsem nove zvocnosti,

ne nujno povezane s klasi¢nimi instrumenti (tak

primer predstavlja uporaba Sumov kartonskih skatel).
Skladateljica tako v svoji skladbi odpira ve¢ poslusalskih
nivojev: z orkestrom skusa poustvariti znacilni globoki
zvolni prostor, ta pa se prek posameznih zvocnih plasti
ospredja in ozadja vse bolj jasno sestavlja v neprekinjeno
naracijo, ki estetizira navidez povsem nepomembne
zvoke naSega vsakdanjega zvocnega konteksta.

Helmut Lachenmann sodi danes med najvedje

Zivece skladatelje, hkrati pa tudi med tiste glasbenike,

ki so s svojo estetsko mislijo in deli najbolj razburkali
sodobno kompozicijsko sceno. Po Studiju v Stuttgartu
so mu prve pomembne impulze dali poletni tecaji

v Darmstadtu, kjer se je seznanil z italijanskem
serialisticnim skladateljem Luigijem Nonom, pri katerem
je kasneje Studiral v Benetkah. Od Nona je prevzel
serialisticno tehniko, zaradi Cesar je zvok dojemal kot



izraz abstraktnih zamisli reda. Kasneje pa se je vse

bolj zanimal za »anatomijo« zvoka in razvil koncept,

ki ga je v navezavi na Schaefferjev izraz musique
concréte poimenoval musique concrete instrumentale.
Gre za princip ustvarjanja, »pri katerem so zvocni
dogodki izbrani in organizirani tako, da je nacin njihove
produkcije vsaj tako pomemben kot nastale akusti¢ne
lastnosti same. Posledi¢no te lastnosti, kot so barva,
glasnost itd., ne proizvajajo zvokov zgolj samih na sebi,
ampak opisujejo ali oznacujejo konkretno situacijo:
med poslusanjem slisis pogoje, v katerih se izvaja zvok
ali hrup, slisis, kateri materiali in energije so vkljuceni

in na kaksen odpor naleti izvajalec.« Lachenmann
raziskuje nekonvencionalne zvoke, ki jih je mogoce
izvabiti iz posameznih inStrumentov, zaradi ¢esar mora
pogosto izumljati povsem nove nacine zapisovanja
glasbe. Njegov namen pa ni bil zgolj povecanje zaloge
zvocnosti ali Sokiranje poslusalca z neznanimi zvoki,
temvec je Zelel ustvariti nove, a logi¢ne zvocne svetove
z materialom, ki je bil povsem nov. V tem procesu

je pogosto na novo »izumil« inStrument, zato je o
kompoziciji mnogokrat govoril tudi kot o »gradnji
inStrumenta«. Toda Lachenmannovo premisljevanje se
tu Se ni ustavilo - vse bolj je namre¢ postajal preprican,
da objekt kompozicije ni zgolj zvo¢ni material, temvec
mora skladateljski premislek zaobjeti tudi druzbene in
strukturalne razseZnosti, zato ne uporablja le povsem
novih zvoénosti, temvec tudi prevec obrabljene
floskule. Komponiranje je namrec socialna aktivnost,

ki posega v druzbene odnose in zaznamuje naso
percepcijo. Vsak zvo¢ni material je sam po sebi
ekspresiven in doloc¢en z neko normo razumevanja,
kar pomeni, da je druzbeno vnaprej opredeljen. To pa
pomeni, da je treba vsak material in sredstva kriti¢no



Helmut Lachenmann

prevprasevati, zaradi Cesar vsaka nova skladba postaja
refleksija o glasbi. Tako ni ¢udno, da se v skladbah,
nastalih od osemdesetih let dalje, veckrat poigrava tudi
z razli¢nimi citati in aluzijami, s pomocjo katerih pa
vendarle vedno znova sestavlja nove glasbeno-zvocne
svetove.

Svoje pozno delo, simfoni¢no skladbo Moje melodije
je Lachenmann ustvarjal kar devet let, nastalo je

po narodilu festivala Musica viva Bavarskega radia.
Nenavadna zasedba — osem rogov in simfonicni
orkester - je skladatelja vodila do ponovno povsem
izvirnega sprasevanja o odnosu med zvokom in hrupom
ter posledi¢no do bolj tradicionalnega obravnavanja
orkestrskih glasbil. Sredi tipi¢ne pokrajine osvobojenih
zvoénosti je mogoce zaslisati tudi povsem »normalne,
pricakovane zvoke tradicionalnih glasbil, s ¢imer nam



skladatelj odpira nove poti, kako je mogoce zaslisati
melodije. V daljsem pogovoru ob krstni izvedbi je
povedal, da se je dalj ¢asa bal roga kot inS§trumenta,
ki je najbolj trdno povezan z znacilnimi romantic¢nimi
asociacijami, pogosto povezanimi tudi s pojmom
melodije. Idejo za skladbo je dobil med vajami za
opero Deklica z vZigalicami, ko je prvic slisal zvok
osmih rogov. Zvocnost, ki se je gradila iz posameznih
tonov, mu je bila tako viec, da je zacel iskati nova
sozvodja, ki pa ostajajo razreSena svojih standardnih
semanticnih asociacij in se umescajo v znacilno
zvocno pokrajino. Skladatelj obravnava osem rogov
kot en inStrument z osmimi tipkami, pri cemer pa ga
v skladu z njegovo idejo konkretne instrumentalne
glasbe ne zanimajo toliko posamezne tonske visine
kot energija tona, ki jo morata tako glasbenik kot
tudi poslusalec obcutiti telesno. Zato »melodij« v
naslovu ne smemo razumeti kot spevnih, temvec bolj
kot specificno Lachenmannovo razumevanje dela s
tonskim gradivom. Pri¢a smo $tevilnim pokom, Sumom,
glissandom, odmevom, zraénim zvoénostim, pa tudi
povsem klasi¢nim akordom in tonskim grozdom,
razporejenim v kontrastno zaporedje, ki nas vodi od

Gregor Pompe



dirigent

Matthias Hermann

Matthias Hermann, nemski dirigent, profesor glasbene
teorije in skladatelj, je Studiral glasbeno pedagogiko,
dirigiranje ter nemski jezik in knjizevnost. Bil je Student
Helmuta Lachenmanna, s katerim sodeluje Ze vrsto

let. Od leta 1987 poucuje na Visoki $oli za glasbo in
uprizoritveno umetnost v Stuttgartu, od leta 1991 kot redni
profesor, leta 2007 pa je prevzel Se mesto prorektorja.
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Kot gostujodi dirigent je med drugim sodeloval

z Operno hiSo Zirich, kjer je dirigiral nagrajeno
baletno predstavo na glasbo Helmuta Lachenmanna
Deklica z vZigalicami, z Opero Frankfurt in Nemsko
opero v Berlinu. Nastopil je z radijskimi orkestri

iz Stuttgarta, Berlina in z Dunaja, Orkestrom
Lucernskega festivala, Nacionalnim simfoni¢nim
orkestrom RAl iz Torina in Simfoni¢nim orkestrom
RTVE iz Madrida.

Predano se posveca glasbi skladateljev Pierra
Bouleza, Mortona Feldmana, Beata Furrerja,
Manuela Hidalga, Gyorgyja Kurtaga, Helmuta
Lachenmanna in Luigija Nona.



Nova zgoscenka

Zborovske skladbe ¢astnega ¢lana
Slovenske filharmonije

Lojze Lebic «Vem, da je zopet pomlad

Zbor Slovenske filharmonije
Jerica Bukovec dirigentka

Nakup zgoscenke
blagajna Slovenske filharmonije
Kongresni trg 10,1000 Ljubljana

vsak delavnik od 11. do 13. in od 15. do 17. ure
ter uro pred koncertom

Cena: 15 EUR
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Zbor Slovenske filharmonije z veseljem predstavlja
novo zgoscenko skladatelja, akademika Lojzeta Lebica,
Castnega ¢lana Slovenske filharmonije. Zgoséenka z
naslovom Vem, da je zopet pomlad je zrasla iz projekta
izbranih zborovskih del Lojzeta Lebica, ki jih je Zbor
Slovenske filharmonije pod vodstvom dirigentke Jerice
Bukovec izvedel Ze novembra 2019 v Kopru in na
Prevaljah ter pozneje na svecanem koncertu v Dvorani
Marjana Kozine 16. januarja 2020, ko je Slovenska
filharmonija Lojzetu Lebicu podelila ¢astno ¢lanstvo.
Izbor del je predlagal skladatelj, pricujoca izdaja pa naj
bo nasa zahvala za njegov izjemni doprinos k slovenski
zborovski glasbi. Kot pravi sam, mu je bilo sodelovanje
z Zborom Slovenske filharmonije in dirigentko

Jerico Bukovec v veselje, radost in ¢ast, vsem nam

pa naj glasba z nove zgoscenke oplemeniti trenutke

v pri¢akovanju pomladi.

Gregor Klanci¢

umetniski vodja Zbora Slovenske filharmonije
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[5) Ars

V sodelovanju s programom Ars - 3. programom Radia Slovenija.
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