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Zbor Slovenske filharmonije
Gregor Klangi€ dirigent
Tatjana Kaugic klavir

Dusan Sodja klarinet

Spored Prenner | Wolf | Makor

Orkester Slovenske filharmonije
llan Volkov dirigent

Spored Zuraj | Bauckholt | Lachenmann

Spremljevalni dogodek

s predstavitvijo Helmuta Lachenmanna in njegove glasbe

Orkester Slovenske filharmonije
Olari Elts dirigent
Martin Belic flavta

Spored Sibelius | Nielsen | Musgrave



abonma 2021/22

31. marec in 1. april 2022 ob 19.30
Gallusova dvorana, Cankarjevdom

Orkester Slovenske filharmonije

David Niemann dirigent

Miran Kolbl koncertni mojster

FILHARMONICNI
N KLASICNI
" ﬁ KONCERT



Ljubljanski akvareli
Jutro na Rozniku

Tivolski ribnik

V cerkvi sv. Florijana

Na gradu

Pri sv. Kristofu

V Zvezdi

Prstan brez besed

Rensko zlato

Zelenkasti somrak Rena

Vstop bogov v Valhallo

Potovanje po Nibelheimu (Dezela Nibelheim)

Donnerjeva strela

Valkira

Predigra k prvemu dejanju, prvi prizor
Beg Siegmunda in Sieglinde
Wotanov bes

Jezavalkir

Wotanovo slovo in carobni ogenj



Siegfried

Wotan in Mime
Siegfried kuje svoj mec
Gozdno sumenje
Siegfried ubije Fafnerja
Fafnerjeva tozba

Somrak bogov

Ob zori

Siegfriedovo potovanje po Renu
Hagenov klic svojemu klanu
Siegfried in renske héere
Siegfriedova smrt in pogrebna glasba

Prizoris¢e usmrtitve

Koncert snema in neposredno prenasa program ARS -
3. program Radia Slovenija.

ARS



k sporedu

Emil Adamig¢,
foto: arhiv NUK
(Glasbena zbirka)

Emil Adamic¢ je kot vsestranska glasbena osebnost
zapustil globoko sled v slovenskem glasbenem
zivljenju. Skladatelj, dirigent, publicist, kritik in
glasbeni ucitelj je deloval v Sirokem ¢asovnem
razponu izrazitih druzbenih in glasbenih premen: v
Casu avstro-ogrske monarhije, ko se je na Slovenskem
krepila identiteta nacionalnega, je ob Gojmirju

Kreku in Antonu Lajovcu v reviji Novi akordi zastopal
glasbo slovenske moderne, v povojnem Casu pa je

bil pri¢a institucionalne profesionalizacije domacega
glasbenega Zivljenja (ustanovitve glasbenega
konservatorija) in vstopa mlajSe generacije
skladateljev (Kogoja, Osterca in Skerjanca) ter novih
ustvarjalnih in estetskih tokov.



Adamic je po kon¢anem uciteljis¢u sprva deloval v
Toplicah pri Zagorju ob Savi, nato v Kamniku, kjer je
uspesno vodil pevsko drustvo Lira, z letom 1909 pa

je svoje delo nadaljeval v Trstu. Tamkajsnji glasbeni,
tudi skladateljski uspehi so v njem vzbudili Zeljo po
vedji glasbeni izobrazbi, zato je vpisal kompozicijo na
trzaskem konservatoriju, a mu je zaradi dela ni uspelo
dokoncati. Vojna vihra ga je zanesla v rusko ujetnistvo,
tako da je leta 1915-1920 prezivel v Taskentu in bil
vsestransko glasbeno dejaven. Tam je vodil oficirski in
kasneje taskentski pevski zbor, postal ucitelj teorije in
harmonije na osrednjem konservatoriju, ucitelj petja

in glasbe na rusko-tatarsko-kirgiskem uciteljiscu, prav
tako je komponiral. Leta 1920 je krenil na dolgo in takrat
nevarno pot domov, na kateri mu je uspelo ohraniti le
tri dela (Tatarsko suito, Tri turkestanske pesmi in Sonatino
in modo classico). Po vrnitvi na slovenska tla je deloval
kot profesor glasbe na ljubljanskem uciteljiscu, kjer je
ustanovil mesani zbor in se z njim z izjemnimi uspehi
udeleZeval Stevilnih evropskih festivalov.

Svoje predvojno publicisticno delo (Novi akordi,
Ljubljanski zvon, Pevec, Jutro, Slovenski narod, Tamburas,
Cerkveni glasbenik) je nadaljeval tudi po vojni, med
letoma 1928 in 1929 pa je bil spiritus agens glasbene
revije Nova muzika. Kot publicist in kritik je bil precizen,
jasen, prepricljiv, v€asih tudi zbadljiv, a nikoli Zaljiv.

Na ustvarjalnem podrodju je zapustil vec kot tisoc
del. Pretezni del Adamicevega opusa predstavljajo
zbori, nato samospevi, pomemben pa je tudi njegov
prispevek k instrumentalni, zlasti orkestrski glasbi.

Z zbori je bil vse Zivljenje povezan - najprej kot pevec,
pozneje kot zborovodja razli¢nih pevskih sestavov,
vseskozi pa kot skladatelj. Z orkestrskimi deli je



tlakoval pot slovenski orkestrski glasbi, ki je vecji zamah
dobila z mlajso generacijo skladateljev v tridesetih letih
preteklega stoletja.

V svojem Casu je veljal za zelo priljubljenega ustvarjalca.
Premrl je zapisal, da so Adamiceve skladbe s svojo
ucinkovitostjo ter hkrati preprostostjo in neprisiljenostjo
dvignile raven slovenske glasbe. Adamicev Stevil¢ni
opus govori tudi o tem, da je skladal hitro in velikokrat za
potrebe lastnega glasbenega delovanja.

Pomembno mesto v skladateljevem opusu predstavlja
suita za godalni orkester Ljubljanski akvareli. Delo
je Adamic¢ napisal leta 1925 za Orkestralno drustvo
Glasbene matice.

Seststavéna suita nosi programske naslove, ti pa
razgrinjajo »znacilne ljubljanske kotic¢ke, malomestne
slike in elegi¢na ob&utja« (L. M. Skerjanc). Pronicljiv
glasbeni kritik in pisec Stanko Vurnik je leta 1926 delo
oznacil kot edino resnejse in pomembnejse na polju
domace simfoni¢ne produkcije. Slogovno ga je opredelil
takole: »Docim je jedro skladbe s svojo ilustrativno,
programsko muziko $e impresionisti¢no, je eden izmed
stavkov zgrajen Ze modernejSe, in modo antico, in se
nekatera mesta nagibljejo iz impresionizma ven, h koralu
in polifoniji. Modernizem se kaze pac v novi ljubezni do
stroge forme in do linearnega izraza.«

Nibelungov prstan ni le najbolj ambiciozen, temvec
tudi najbolj domiseln projekt v zgodovini glasbe. Gre
za zgodbo o ljubezni in romanci, o pohoti za mod¢jo in
intrigami, o pogumu in poZrtvovalnosti. Obenem je
to zgodba o ravnovesju narave in o razdejanju, ki bo
prizadelo zemljo, ¢e bo pohlep to ravnovesje unicil.



Richard Wagner je prvotno napisal libreto za veliko
herojsko opero Siegfriedova smrt, nacrtovano kot alegorijo
na druzbene nemire v Evropi, v ¢asu pariske vstaje leta
1848. Kmalu se je delo zacelo pretvarjati v parabolo,

polno rebusov in Custvenih spopadov, ki je politiko tako
rekoc prelevila v filozofsko poezijo in posegla globlje od
politi¢nih nemirov, ki so vzpodbudili nastanek Prstana.

Ze pred revolucijo so bili Wagnerjevi pogledi v skladu z
utopiéno teznjo o novem gledaliscu, ki bi lahko odrazalo
razli¢ne resnice o druzbi, le-te pa bi bile manj ostre in bolj
sugestivne, kot sta bili politika in filozofija. Do leta 1851,

ko se je skladatelj odlocil, da bo Siegfriedovo smrt razsiril v
Stiri drame z naslovom Nibelungov prstan, je Ze temeljito
preucil stare ustne tradicije mita o Nibelungih. Med deli, ki
jih je Se preuceval, so bile stare nordijske pesnitve iz zbirke
Edda, zatem razlage Snorrija Sturlusona iz 13. stoletja, ki
pojasnjujejo skandinavske mite. Bogastvo mitskih situacij,
ki jih je Wagner nasel v starih izvorih - obsodbe, zaveze,
uganke, prerokbe itd. - ga je vzpodbudilo k preskusanju
necesa, kar je bilo veliko vec od Se enega niza oper v
nemski romanticni tradiciji. Njegova utopisti¢na pot od
»velike herojske opere« do zapletenega sveta mitov je

bila neposredno povezana z njegovim odkritjem mita

o Nibelungih. Zdruzevanje politike in mita, vzajemno
delovanje ljudi in bogov, prekletstvo, ki spodbuja nadaljnji
razvoj zgodbe z neprijetnimi spomini na pretekle dogodke,
in osvoboditev krivde so vse prvine, ki jih je Wagner
prepoznal Ze pri Ajshilu.

Znacilnost Wagnerjeve glasbe je tehnika lajtmotivov

- tehnika kratkih glasbenih fraz, ki predstavljajo bodisi
osebo, predmet, idejo in tudi ¢ustva. Lajtmotivi imajo
kot orientacijske tocke pomembno vlogo v petnajst ur
dolgi tetralogiji in tvorijo bogato glasbeno mrezo, v kateri
postane dramski razvoj tudi glasbeno uresnicen.



Richard Wagner,
okolileta 1871,
foto: Franz Hanfstaengl

Z uvajanjem mreze lajtmotivov je Wagner prekinil
stoletno tradicijo opere kot zaporedja razli¢nih in loenih
glasbenih tock ter z znacilnimi temami simfoniziral operni
orkester; le-te se prepletajo skozi celotno tetralogijo in
se, podobno kot v simfoni¢nem stavku, dopolnjujejo,
preobrazajo, zdruzujejo, si nasprotujejo itd. Simfonizacija
glasbenega tkiva je tako klju¢no prispevala k samostojnejsi
vlogi orkestra ter podrobnejsi dodelanosti, elasti¢nosti

in polnosti posamicnih orkestrskih skupin. Taksna
preobrazba glasbenega tkiva opernega dela je koreninila
v Beethovnovem monumentalnem simfoni¢nem slogu -
izhodis¢u Wagnerjeve glasbene poetike.

Ceprav je bila Wagnerjeva glasba zasnovana za glasbeno
gledalisce, so instrumentalni odlomki njegovih oper in
glasbenih dram postali standardni del simfoni¢nega
repertoarja. Ze Wagner sam je kot odli¢en dirigent izvajal
orkestrske dele Prstana koncertno. V preteklosti je bilo

tudi nekaj poskusov prirejanja posami¢nih odlomkov
skladateljevih glasbenogledaliskih del za simfonicni orkester.



Prstan brez besed je simfoni¢na sinteza tetralogije,
kijo je leta 1987 pripravil ameriski dirigent in predan
wagnerijanec Lorin Maazel. Po Maazelovem
pripovedovanju se je ta ideja rojevala skoraj trideset
let. Med dirigentskim delom na festivalu v Bayreuthu
leta 1960 se je pogovarjal z Wagnerjevim vnukom
Wielandom Wagnerjem, ki mu je omenil, da je
orkestrska glasba njegovega dedka tvorila podzavestno
»besedilo za (dejanskim) besedilom« skladateljevih
glasbenih dram. Ko je pozneje Maazel pripravljal
produkcijo celotnega Prstana v Zahodnem Berlinu, je
spoznal, da je orkestrska partitura z vsemi lajtmotivi
kodirana razli¢ica celotnega cikla in njegove zgodbe.

Pri pripravi simfonic¢ne sinteze Prstana si je postavil

kar nekaj smernic, ki jim je sledil, in sicer: da bo ta
potekala neprekinjeno in kronolosko, pri ¢emer jo bo
zacel prvi akord Renskega zlata in sklenil zadnji akord
Somraka bogov; da bodo prehodi med posameznimi
deli harmonsko in oblikovno utemeljeni; da bo uporabil
vecino glasbe, ki je bila prvotno napisana samo za
orkester (brez glasu), ob tem pa dodal tiste vokalne
dele, ki so bistveni zanjo, vendar le tam, kjer je melodija
bodisi podvojena z orkestrskim instrumentom bodisi
jo je z instrumentom mogoce reproducirati. Zadnja
smernica je bila, da mora biti vsaka nota Wagnerjeva.

Maazel je iz vseh stirih glasbenih dram (Rensko zlato,
Valkira, Siegfried in Somrak bogov) prevzel izbrane dele
in jih povezal v skoraj petinsedemdeset minut trajajoco
simfoni¢no sintezo.

Katarina B. Hocevar
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David Niemann

Nemski dirigent David Niemann se uveljavlja kot

eden najobetavnejsih dirigentov svoje generacije. Sprva
je Studiral violino, a se je leta 2007 povsem posvetil
Studiju dirigiranja pri Davidu de Villiersu na Univerzi

za umetnost Folkwang v domacem Essnu. gtudij je
nadaljeval pri Leifu Segerstamu na Sibeliusovi akademiji
v Helsinkih, nato Se pri Edu Spanjaardu in Jacu van
Steenu na prestiznem mojstrskem tecaju Dutch National
Masters v organizaciji Amsterdamskega in Kraljevega
konservatorija iz Haaga.



Mojstrsko diplomo iz dirigiranja je pridobil na Visoki
Soliza glasbo in gledalis¢e v Hamburgu.

Leta 2013 je v pariski Komi¢ni operi asistiral
Emmanuelu Krivinu pri uprizoritvi Schumannovega
Manfreda. Med letoma 2015 in 2018 je bil asistent
dirigenta v Narodni operi iz Montpelliera, kjer je
sodeloval z Michaelom Schgnwandtom.

Do sedaj je nastopil e z Nemskim simfoni¢nim
orkestrom iz Berlina, Simfoni¢nim orkestrom Valles,
Katarskim filharmoni¢nim orkestrom, Nacionalnim
orkestrom Capitole iz Toulousa, Nacionalno opero
Lorene, Filharmoni¢nim orkestrom mesta Turku,
Nacionalnim orkestrom iz Lilla, Radijskim simfonic¢nim
orkestrom iz Stuttgarta, Dansko nacionalno

opero, Nizozemskim filharmoni¢nim orkestrom,
Hamburskimi simfoniki itn.

Redno gostuje v Narodni operi iz Montpelliera, kjer
je poustvaril nekaj odmevnih uprizoritev, med njimi
Schumannovega Manfreda, Ravelovo opero Otrok in
uroki (LEnfant et les sortileges) in Debussyjev balet za
otroke Skatla z igracami (La Boite a joujoux).

Med angaZmaji letosnje sezone velja omeniti
sodelovanje s Simfoni¢nim orkestrom iz Helsingborga,
Filharmonicnim orkestrom iz Luksemburga,
ansamblom Ensemble Modern in Simfoni¢nim
orkestrom Juzne Jutlandije. Kot asistent dirigenta je
bil angaZiran Se v Nizozemski drzavni operi in Operi iz
Malméja.

Leta 2015 je prejel drugo nagrado na mednarodnem
dirigentskem tekmovanju Malko pod okriljem
Danskega nacionalnega simfoni¢nega orkestra.
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13. april 2022 ob 19.30
Gallusova dvorana, Cankarjev dom

Orkester
Slovenske filharmonije

Ilan Volkov dirigent

Spored

Vito Zuraj: Api-danza macabra*
Carola Bauckholt: V ocesu zvoka*
Helmut Lachenmann: Moje melodije*

*Prvié€ v Sloveniji

Sobota, 9. april 2022, ob 11.00 . :
Dvorana Marjana Kozine, Slovenska filharmonija

SIM 4 | Sobotna izobrazevalna matineja s predstavitvijo
Helmuta Lachenmanna in njegove glasbe

Sreda, 13. april 2022
Klub Lili Novy, Cankarjev dom

po koncertu druZenje obdinstvas skladatelji in nastopajocimi

Nakup vstopnic

Cankarjev dom, Informacijsko sredisce

T +38612417299/300,F +38612417322
E vstopnice@cd-cc.si, tickets@cd-cc.si
W www.cd-cc.si

\01Y ARS



Nova zgoscenka

Zborovske skladbe ¢astnega ¢lana
Slovenske filharmonije

Lojze Lebic «Vem, da je zopet pomlad

Zbor Slovenske filharmonije
Jerica Bukovec dirigentka

Nakup zgoscenke
blagajna Slovenske filharmonije
Kongresni trg 10,1000 Ljubljana

vsak delavnik od 11. do 13. in od 15. do 17. ure
ter uro pred koncertom

Cena: 15 EUR
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Lojze Lebic¢ « Vem, da je zopet pomlad i )
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- Vem, da je zopet pomlad

Zbor Slovenske filharmonije
Jerica Bukovec
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Zbor Slovenske filharmonije z veseljem predstavlja
novo zgoscenko skladatelja, akademika Lojzeta Lebica,
Castnega ¢lana Slovenske filharmonije. Zgoséenka z
naslovom Vem, da je zopet pomlad je zrasla iz projekta
izbranih zborovskih del Lojzeta Lebica, ki jih je Zbor
Slovenske filharmonije pod vodstvom dirigentke Jerice
Bukovec izvedel Ze novembra 2019 v Kopru in na
Prevaljah ter pozneje na svecanem koncertu v Dvorani
Marjana Kozine 16. januarja 2020, ko je Slovenska
filharmonija Lojzetu Lebicu podelila ¢astno ¢lanstvo.
Izbor del je predlagal skladatelj, pricujoca izdaja pa naj
bo nasa zahvala za njegov izjemni doprinos k slovenski
zborovski glasbi. Kot pravi sam, mu je bilo sodelovanje
z Zborom Slovenske filharmonije in dirigentko

Jerico Bukovec v veselje, radost in ¢ast, vsem nam

pa naj glasba z nove zgoscenke oplemeniti trenutke

v pri¢akovanju pomladi.

Gregor Klanci¢

umetniski vodja Zbora Slovenske filharmonije
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0 Slovenska filharmonija - Academia philharmonicorum

@ @slofilharmonija

Ce Zelite prejemati redna e-obvestila o programu
Slovenske filharmonije, sporoéite svoj e-naslov na

info@filharmonija.si.

Koncertni list Slovenske filharmonije
Filharmoniéni klasi¢ni koncerti - FKK 4

Izdala: Slovenska filharmonija

Direktor in umetniski vodja OSF: Matej Sarc

Umetniski vodja ZSF: Gregor Klan&i¢

Avtorica spremne besede: Katarina Bogunovi¢ Ho&evar
Jezikovni pregled: Ana Kodelja

Oblikovanje: Sliced

Prelom: Vlado Trifkovi¢

Fotografija na naslovnici: Mario Sinastaj
Ljubljana, marec 2022
Redakcija koncertnega lista je bila kon¢ana 28. marca 2022.

ISSN 2350-5117
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V sodelovanju s programom ARS - 3. programom Radia Slovenija.
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Slovenska filharmonija
Orkester Slovenske filharmonije
Zbor Slovenske filharmonije

Kongresni trg 10

1000 Ljubljana

T +386 12410 800

F +386 12410 900

E info@filharmonija.si
www.filharmonija.si

Ustanoviteljica Slovenske filharmonije je Vlada Republike Slovenije.
Dejavnost Slovenske filharmonije financira Ministrstvo za kulturo.
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